Em defesa do Palacio Capanema
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Contraditoriamente, o tombamento do Palacio Capanema pela Unesco e instalacdo de um Centro de
formagao de técnicos para o Iphan no edificio podera implicar em danos no principal edificio do
movimento moderno no Brasil.
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O assunto ¢ importante e urgente: por um lado, cogita-se de propor a Unesco a inclusdo do antigo
Ministério da Educagdo e Saude na lista dos Bens Culturais da Humanidade; e por outro, existe o
proposito de instalar no edificio um Centro de formacao de técnicos para o Iphan (inclusive
denominado Centro Lucio Costa) cuja criagdo contara com suporte da Unesco através de Projeto de
Cooperacao Técnica Internacional.

Diante de um programa tdo ambicioso, percebe-se uma tendéncia a pensar na adaptacao dos novos

usos ao edificio com grande desenvoltura, como se o Capanema fosse um prédio normal — corre-se
o risco de que os responsaveis (Iphan e Unesco) se esquecam do mais importante: a preservagao da
integridade arquitetonica do edificio, que ocupa um lugar excepcional no movimento moderno, nao
apenas no Brasil, mas internacionalmente.

A inclusdo do antigo “Ministério” na lista do Patrimonio Mundial se justifica, inclusive, por duas
caracteristicas de particular significacao:

1 — O exemplar cuidado com o meio ambiente, ndo apenas pela protecdo da fachada norte com
quebra-sol, mas no sentido de tirar proveito das condi¢des naturais propiciadas pela localizacdo do
edificio em frente a barra da baia de Guanabara, ou seja, dispondo de ventilagao natural constante —
preocupacao pioneira, ja que, em 1936 (data do projeto) tal abordagem ndo era prioritaria, como
hoje é.

Assim, a instalacdo de ar condicionado central no prédio, além de um contrassenso, seria trair o
carater ecoldgico pioneiro que lhe ¢ inerente.

Passo a palavra a Lucio Costa, transcrevendo trecho de carta por ele enviada, em 1986, ao entdo
Ministro da Cultura Celso Furtado:

“A ventilagdo natural foi devidamente estudada, antecipando-se, pois, ao atual movimento
internacional no sentido da retomada do conceito de “arquitetura bioclimatica”, em boa hora
assumido por Joaquim Francisco de Carvalho: de fato, gracas a caixilharia movedi¢a em todos os
vaos do prédio, quando a viracao for leve pode-se deixar o caixilho menor descer externamente no
peitoril; quando ventar, basta deixar apenas uma nesga aberta de cerca de 6¢cm junto ao teto, isto
para impedir o tilintar das 1aminas soltas das venezianas: ¢ quanto basta para estabelecer corrente de
ar com os vaos livremente abertos da fachada norte protegida por “quebra-sol” que, conquanto
velhos de meio século, ndo devem ser substituidos, como se pretende, pois ainda funcionam
normalmente ¢ podem ser recuperados; apenas nos gabinetes extremos, onde a prumada dos
elevadores bloqueia essa ventilacdo cruzada, cabe instalar — como alids em alguns casos ja ocorre —
ar-condicionado” (1)

Entretanto, para desespero de Lucio Costa, a recomendagao da abertura de fresta de seis centimetros
junto ao teto nunca foi experimentada — as pessoas esquecem, inclusive, que fodos os painéis
envidragados da fachada sul sdo moveis — e s6 usam a parte de baixo, ou seja, quando venta, os
papeis, naturalmente, voam. Seria uma homenagem a ele levar a sério, hoje, a sua proposta, e
verificar, ao vivo, o resultado.



2 — O objetivo de integrar ao espago arquitetonico obras de arte do melhor quilate, que ali, além de
seu valor individual, passaram a fazer parte de um todo maior — incluidas como pecas nao apenas
participantes, mas essenciais a propria expressao arquitetonica — compreendida como uma
modalidade de “partitura musical” — da qual fazem também parte o mobilidrio, as luminarias, enfim,
todo o equipamento de ambientagdo interna: o “Ministério” é um todo.

As fotos abaixo da disposigdo interna do grande sagudo que contém o mural de Portinari falam por
si: na primeira, em preto e branco, o original, e na segunda a desastrada inclusao de sancas no teto
para iluminar o painel, além de um corddo de isolamento e mais o deslocamento das cadeiras — ou
seja, retirando do painel a sua fungdo de parte integrante do espago arquitetonico, melancolicamente
transfigurado em mera sala de qualquer museu.

Ministério da Educagdo e Saude, Rio de Janeiro RJ. Sagudo com mural de Candido Portinari,
situacdo original
Foto divulgacdo [“Registro de uma vivéncia”, p. 128]



Ministério da Educagdo e Saude, Rio de Janeiro RJ. Sagudo com mural de Candido Portinari,
situacao atual
Foto Maria Elisa Costa

O fundamental ¢ que toda e qualquer intervengao fisica no prédio tenha como objetivo principal ndo
comprometer sua identidade original em nome dos novos usos, quaisquer que sejam.

Os erros do presente podem vir a ser inevitaveis, mas ndo podemos deixar de permitir as geracoes
futuras a possibilidade de reverté-los.

Ninguém melhor do que Lucio Costa para falar do seu “Ministério” — a ele, a palavra. Portanto,
abaixo, o antigo Ministério da Educacdo e Saude segundo ele préprio e Paulo Jobim, em texto
incluido por Lucio Costa na segunda tiragem do livro Registro de uma vivéncia.

Palacio da Cultura (2)
Lucio Costa

Senhor Redator,

E o camulo do exagero dizer que o edificio do antigo Ministério da Educagio e Saude esta
“praticamente em ruinas”. (Cidade, 6-12-81)

Pelo contrario, ainda esta em muito bom estado. As intervencdes radicais nas coisas antigas
auténticas sdo sempre desastrosas. Elas devem ser, de preferéncia, parciais, caso a caso. Assim,
p.ex., quando houve a pintura nova no quebra-sol os caixilhos de ferro que sustentavam as chapas
duplas de eternit, foram devidamente consertados; o piso de grandes placas de granito do “parvis” ja
foi integralmente consolidado e as enormes empenas revestidas de gnaiss continuam impecaveis;
internamente, as venezianas foram todas renovadas e as falhas nos pisos de congoéleo — e nao lindleo
— foram preenchidas (no segundo andar), com “xilolite”, pasta de serragem com corante — por
especialista vindo de Sdo Paulo — quando da exposi¢cdo comemorativa do centenario, em 22, o piso
dos principais pavilhdes foi feito assim.

O prédio nao estd pedindo “restauragdo”, mas simplesmente conservagao (permanente)



Ministério da Educacio e Saude (3)
Lucio Costa

[em colaboracdo com Oscar Niemeyer, Afonso Eduardo Reidy, Jorge Moreira, Carlos Ledo e Ernani
Vasconcelos]

Nao apenas marco de uma época mas de um excepcional momento de idealismo e de lucidez, no
confuso quadro dessa época.

O que nao foi possivel realizar na reforma da Escola, foi feito aqui, cinco anos depois: a adequagao
da arquitetura a nova tecnologia construtiva do ago e do concreto armado.

Em 1938, com o prédio do Ministério j& em construcdo, ainda ndo havia em Nova York nenhum
arranha-céu com fachada envidragada — a “curtain wall” ou “mur rideau” — surgiram todos depois.

Pés-escrito. A origem de tudo. Carta-convite do ministro Capanema (4)
Lucio Costa

Anulado o concurso havido, pagos os prémios, 0 ministro me encomendou um projeto. Convidei
entdo o Carlos, meu amigo, o Reidy e o Jorge, que haviam concorrido, grupo depois acrescido com
a inclusdo do Ernani e do Oscar; e assim os honorarios mensais ficaram irmamente divididos por
seis — um conto para cada um.

Nessa mesma época, em 37, fui ao Sul cuidar das Missdes Jesuitas, iniciando entdo a minha
colabora¢do com o Sphan.

Relato pessoal (5)
Lucio Costa

[a pedido de Maria Luiza Carvalho, para o n°® 40 da revista Modulo]

O projeto de edificio-sede do Ministério da Educacao data de 1936. A sua construcao, iniciada no
ano seguinte, foi lenta. Em 1944 ja estava praticamente concluido, mas s6 foi inaugurado em 1945.
Se considerarmos, portanto, como referéncia, a sua concepg¢ao, ja tem mais de cinquenta anos, mas
apesar da marca da época ndo perdeu, nem perdera jamais, a forca e carga expressiva que lhe sdo
inerentes.

E dificil ao arquiteto de hoje perceber a significagdo dessa obra e aquilatar o que ela representou de
paixao, de esfor¢o, de sacrificio.

Os novos conceitos arquitetonicos, formulados na década anterior, ainda ndo haviam sido
assimilados pela opinido culta e popular e eram violentamente refutados. Mas para mim, que tinha
dedicado o chomage de 32 a 35 ao estudo da obra tedrica de Le Corbusier, o problema arquitetonico
parecia entdo indissoluvelmente entranhado no problema social, porquanto oriundos da mesma
fonte — a revolucao industrial do século XIX —, e esse vinculo de origem conferia sentido ético a
tarefa em que estavamos empenhados, exigindo-nos dedicagao total, como se fossemos, na nossa
area, moralmente responsaveis pelo bom encaminhamento da meta comum.

Isso explica porque, tendo um projeto ja pronto e aprovado, em vez de darmos logo inicio a obra
como seria normal e faria qualquer arquiteto hoje em dia, resolvemos considerar o dito por ndo dito
e recomecar tudo da estaca zero. E que, apesar de se tratar de um belo projeto, tinhamos as nossas
davidas e deliberamos submeté-lo ao veredito do mestre.



Este projeto inicial compunha-se de um bloco mais alto na posi¢@o do atual edificio, ja com a
fachada sul envidracada e quebra-sol na fachada norte, mas dispondo de pavimento térreo com
saguao ligado ao auditdrio, construgdo esta solta do bloco principal ao qual se articulavam, do lado
oposto, ou seja, norte, duas alas de menor altura, sobre pilotis baixos, enquadrando a entrada com
portico carrogavel precedido por um espelho d’agua e pela escultura do Celso Antonio intitulada
“Homem em P¢” cujo modelo ja estava pronto. Nas salas de trabalho dessas alas laterais, orientadas
para leste, as janelas eram corridas, enquanto as galerias de acesso, voltadas para o poente,
dispunham apenas, em cada tramo, de uma pequena janela quadrada, prevendo-se revestimento
externo com granito rosa do Joa.

Mas nao foi fécil conseguir a vinda de Le Corbusier, porquanto no ano anterior ja aqui estivera
Piacentini, o arquiteto de Mussolini — contratado pelo governo para ajuda-lo no problema da
implantacdo da Cidade Universitéria (a escolha entdo oscilava entre a Praia Vermelha e a area
existente aos fundos da Quinta da Boa Vista, onde se acha atualmente o Jardim Zoolédgico) —, € o
ministro Capanema ndo se sentia em condi¢des de pleitear nova contratagdo. Mas tanto fiz que me
levou ao Catete, e o Dr. Getulio, entre divertido e perplexo diante de tamanha obstinagao, acabou
por aquiescer, como se cedesse ao capricho de um neto. Recorremos entdo ao Monteiro de Carvalho
que conhecia pessoalmente Le Corbusier, ficando estabelecido que viria por quatro semanas para
examinar o problema da Cidade Universitaria, fazer uma série de conferéncias (realizadas no entao
Instituto Nacional de Musica, sempre lotado) e, finalmente, para dar parecer sobre o projeto do
Ministério.

Ele viajou pelo “Graf Zeppelin”, que fazia em quatro a cinco dias a rota do Atlantico Sul, pousando
em Santa Cruz. E fomos todos de madrugada espera-lo em companhia de Hugo Gouthier, entdo do
gabinete do ministro, chefiado por Carlos Drummond de Andrade.

Tinhamos escritorio no Edificio Castelo, na Avenida Nilo Pecanha 151, onde ele se instalou,
mantendo inicialmente certa reserva para conosco, pois ignorando as circunstancias da sua
convocagdo julgava-se convidado por iniciativa do proprio ministro, desejoso de seu parecer sobre a
construgdo projetada.

Considerou, de saida, o terreno improprio porque estaria dentro em pouco cercado por prédios
inexpressivos. Parecia-lhe que o edificio deveria ficar voltado para o mar e o Pdo de Acucar,
fixando-se na area correspondente, antes do segundo aterro, aquela onde agora se encontra 0 MAM,
e para ela elaborou, com extrema espontaneidade, o belo risco de um edificio de partido baixo e
alongado que serviu depois de base ao projeto definitivo. “J’ai simplement ouvert les ailes de votre
batiment”, disse ele entdo num generoso understatement. Mas a troca do terreno ja na posse do
governo federal por outro de propriedade municipal implicaria delongas, e ndo se efetivou. Ele
ainda tentou adaptar a sua concepg¢ao ao terreno original, surgindo entdo um impasse, porque sendo
o lote mais estreito na desejada orientagdo sul nao haveria como dispor, nessa orientagao, a
metragem total de piso requerida pelo programa, uma vez que entdo as autoridades da aerondutica
limitavam o gabarito a dez pavimentos. Teve assim que implantar o bloco no sentido norte-sul, com
fachadas para leste e oeste, o que resultou numa composi¢ao algo contrafeita que ndo agradou nem
a ele nem a n6s. Contudo, apesar dessa frustracao final, ele ainda nos deixaria de quebra, sem
querer — além dos planos para a Universidade, das aulas ao vivo e daquele risco fundamental —, uma
dadiva: foi durante esse curto mas assiduo convivio de quatro semanas que o génio incubado de
Oscar Niemeyer aflorou.

Depois de sua partida nos atribuimos a tarefa de fazer novo projeto baseado na sua proposi¢ao
inicial, ou seja, orientado mesmo para o sul e com a altura necessaria, determinando desde logo a
Emilio Baumgart, engenheiro responsavel pelo calculo estrutural, a previsao de fundagdes capazes
de suportar a carga definitiva, isto porque eu, como bom carioca, entendia que, com o tempo, a
coisa se resolveria. E assim de fato ocorreu.



Elaborado o projeto, enviamos um jogo de copias acompanhado de fotografias da maquete a Rua de
Sevres 35, e ele respondeu congratulando-se conosco: “Il est beau, votre projet”.

Eramos todos ainda mogos e inexperientes — Oscar Niemeyer, Carlos Ledo, Afonso Eduardo Reidy,
Jorge Moreira, Ernani Vasconcelos; o mais velho e j& vivido profissionalmente era eu. Entretanto,
agimos como donos da obra, construida sem a interferéncia de um empreiteiro geral, pela propria
Divisdo de Obras do Ministério, chefiada entdo por Souza Aguiar, e tivemos como técnico principal
para as instalagdes Carlos Stroebel. Foi uma experiéncia dificil, tanto mais que a concepgao
arquitetonica do prédio era tida pela critica e opinido publica como exoética, impropria para a
ambienta¢ado local, além de “absurda” por deixar o térreo em grande parte vazado. Alis, o proprio
Auguste Perret, de passagem aqui, menosprezou, na presen¢a do ministro, o risco original de Le
Corbusier, declarando que o edificio estaria dentro de pouco tempo sujo “devido a falta de cornijas”
—, mas apesar desse sombrio progndstico as suas belas empenas continuam impecavelmente limpas.

Com o inicio da guerra os contatos eventuais se interromperam de todo, e Le Corbusier so teve
noticias da obra concluida quando, terminado o pesadelo, revistas especializadas em todos os paises
comegaram a divulgar, como revelagdo, a chamada arquitetura brasileira, despertando assim o
interesse de arquitetos que aqui vinham unicamente para conhecer o Ministério, a ABI, a Pampulha,
o Parque Guinle etc., enquanto daqui partiam grupos de estudantes em excursao pela Europa,
orientados por professores nem sempre suficientemente informados mas que faziam palestras sobre
o assunto. E como tanto as revistas como os improvisados divulgadores omitissem pormenores da
participacao pessoal de Le Corbusier no caso, e os contatos diretos conosco ainda ndao houvessem
sido restabelecidos, ele passou a interpretar tais ocorréncias como usurpagao da parte que, de
direito, lhe cabia, estado de espirito que o levou, numa espécie de revide, a défaillance de publicar
como risco original seu para o edificio efetivamente executado um croquis calcado sobre aquela
fotografia da maquete que lhe haviamos em tempo enviado junto com o projeto, desenho este feito
sem muita convic¢do e sem data (ele sempre datava todo e qualquer risco que fizesse).
Evidentemente a sua inten¢do fora simplesmente evidenciar o vinculo — melhor, a filiagdo — de uma
coisa com a outra.

Esse risco figurou maliciosamente numa exposi¢ao havida em Sao Paulo, por volta dos anos 50,
quando eu ja havia escrito aos organizadores da mostra alertando para o fato de se tratar de um
falso testemunho que deveria ser substituido pelo risco original da edificacdo baixa e alongada
destinada a beira-mar que, este sim, serviu de base ao novo projeto.

Informado do que ocorria, escrevi-lhe entdo precisando os fatos e as circunstincias e remetendo,
inclusive, fotografia da inscri¢do gravada na propria parede do sagudo de edificio e redigida por
mim em substituicao ao texto omisso que me fora submetido, pois ja estava prevendo as possiveis
consequéncias do caso. E a coisa assim se desfez, tanto mais que nos sucessivos encontros em Paris
passou a me conhecer melhor e logo compreendeu que o empenho de todos nos fora unicamente
contribuir para a consolidacdo da sua obra e fazer, tanto quanto possivel, na sua auséncia, o que
fosse do seu agrado. Assim, acatamos as suas recomendacdes no sentido do emprego de “azulejos”
nas vedagdes térreas e do gnaisse nos enquadramentos e nas empenas, bem como a preferéncia
assinalada no seu riso por outra escultura de Celso Antonio que ndo a escolhida por nos — o
“Homem Sentado”.

A proposito dessa figura monumental, de varios metros de altura, cabe aqui, num paréntese, o
registro da cena trdgica que presenciei no ateli€ improvisado no proprio canteiro de obras onde o
escultor trabalhou anos a fio. Certa tarde o ministro — tal como Lourengo de Medici ou Julio II, ele
acompanhava amorosamente o trabalho dos seus artistas, mormente os de Portinari e do Celso —
pediu que mostrassemos a obra a Anibal Machado. O escultor, que j& havia recoberto a enorme
massa de alto a baixo com panos umedecidos para a devida preservacao do barro, determinou ao
seu auxiliar que a descobrisse novamente, e, na luz morti¢a da tarde e de uma lampada que lhe
avivava a forte modenatura, a estatua foi aos poucos surgindo; mas, quando a tarefa ia a meio, a



possante figura com seu olhar parado foi-se inclinando lentamente para tras e desmoronou num
estrondo.

Seja como for, porém, a verdade ¢ que depois daquelas quatro semanas de 1936 nao houve mais
qualquer interferéncia de Le Corbusier, que so veio a conhecer o edificio ja pronto poucos anos
antes da sua morte, quando aqui retornou para projetar a embaixada da Franca em Brasilia.

Esse belo edificio do Ministério €, conforme ja tenho dito, um marco historico e simbolico.
Historico porque foi nele que se aplicou, pela primeira vez, em escala monumental, a adequagao da
arquitetura a nova tecnologia construtiva do concreto armado, inclusive a fachada totalmente
envidracada, o pan de verre; as experiéncias anteriores haviam sido todas em edificios de menor
porte. Quando, com a sua estrutura ja adiantada, fui com Oscar Niemeyer cuidar do Pavilhdo do
Brasil na Feira Internacional de 1939, ndo havia em Nova York nenhum edificio com essas fachadas
translucidas que caracterizam a cidade, as agora chamadas “curtain walls” ou “murs rideaux”.
Vieram todos depois. E simbolico porque, num pais ainda social e tecnologicamente
subdesenvolvido, foi construido com otimismo e fé no futuro, por arquitetos mogos e inexperientes,
enquanto o mundo se empenhava em autoflagelacao.

Assim, as marchas e contramarchas, os obstaculos, as contrariedades, tudo valeu a pena. Mesmo a
dificil deliberagdao de me afastar da obra quando senti que ja perdia o poder de decisdo e que,
portanto, a minha presenca tolhia os demais; tudo valeu a pena porque, assim, o grupo nao traiu a
confianca do extraordinario ministro € do nosso poeta maior que, na sua condigdo de eficiente
mortal, lhe chefiava o gabinete.

A minha tltima interveng¢ao, ja no final da obra e depois do ostracismo que me impusera, foi quanto
a cor dos peitoris da fachada norte, que o Oscar pretendia azuis como as laminas do quebra-sol.
Juntos descemos pela Avenida Graga Aranha, a fim de ajuizar a distancia, e me pareceu melhor
fazé-los cinza, conforme felizmente ficaram.

E com essa pequena e derradeira escolha, dei por encerrado esse capitulo da minha vida
profissional.

Alerta (6)
Lucio Costa

[carta ao ministro Celso Furtado]

Permita-me, agora que este edificio concebido em 1936 (precisamente hd meio século, portanto)
para sede do entdo Ministério da Educagdo e Saude, conjugagdo de propositos que muito tocou Le
Corbusier quando aqui esteve, a meu chamado, na dupla condi¢ao de “inseminador e parteiro” para
ajudar a crianga a nascer —, permita, repito, pedir-lhe que este paldcio continue sob a vigilante
“guarda” e efetiva manuten¢ao de Augusto Guimaraes — assessorado por Sérgio Porto, incumbidos
que foram de recupera-lo e preserva-lo.

Isto porque a continuidade dessa atuagdo sera a garantia deste ja agora monumento tombado ser, de
fato, mantido tal como deve, ou seja, ndo apenas como marco de uma época, mas de um
excepcional momento de idealismo e lucidez, no confuso quadro dessa época.

Esta minha total confianga na competéncia, na honradez e no discernimento do engenheiro Augusto
Guimaraes Filho, bem como no desempenho do arquiteto Sérgio Porto, j& vem desde a construgao
do conjunto residencial do “Parque Guinle”, do Banco Alianca, e da implantagdo urbanistica de
Brasilia.

Nesta fase critica de mudanga de uso, s6 mesmo a prestigiada e atuante presenca deles, que
conhecem a fundo a génese do prédio, poderd frear e conter os impetos inovadores dos novos
usuarios.



A titulo de exemplo:

» o auditdrio destina-se a palestras, conferéncias, debates, recitais e musica de cAmara — ndo a
shows e badalagdes sonoras que exijam ampliagdo do palco em detrimento da plateia, como
se pretende;

* ailuminacdo original tem que ser mantida, ha densa trama de tomadas no piso para reforgo
dela onde e quando se desejar;

* as divisdes de sucupira, formando “casiers”, podem ser deslocadas com facilidade de acordo
com as necessidades de uso do espago, ndo ha porque muda-las;

* a ventilacdo natural foi devidamente estudada, antecipando-se, pois, ao atual movimento
internacional no sentido da retomada do conceito de “arquitetura bioclimatica”, em boa hora
assumido por Joaquim Francisco de Carvalho: de fato, gracas a caixilharia movedi¢a em
todos os vaos do prédio, quando a viragao for leve pode-se deixar o caixilho menor descer
externamente no peitoril; quando ventar, basta deixar apenas uma nesga aberta de cerca de
6cm junto ao teto, isto para impedir o tilintar das laminas soltas das venezianas: ¢ quanto
basta para estabelecer corrente de ar com os vaos livremente abertos da fachada norte
protegida por “quebra-sol” que, conquanto velhos de meio século, ndo devem ser
substituidos, como se pretende, pois ainda funcionam normalmente e podem ser
recuperados; apenas nos gabinetes extremos, onde a prumada dos elevadores bloqueia essa
ventilagdo cruzada, cabe instalar — como alids em alguns casos ja ocorre — ar-condicionado.

O palécio nasceu assim — € o “je suis comme je suis”, da can¢do — e assim deve permanecer: esta
tombado. Os novos ocupantes que se conformem e adaptem, internamente, a intencional sobriedade
dele, ao seu digno e severo despojamento.

Sem titulo (7)
Paulo Jobim

Tao antes de tudo, Lucio ter nos dado — e dado ao Corbusier — o Ministério, foi uma coisa magica e
misteriosa. O homem que sabia dos antigos, dos detalhes mais incriveis de coisas ja naquele tempo
talvez sendo esquecidas, abre uma janela para o novo, para um futuro ainda nao imaginado.

Para o mundo, que ndo viu ainda, ¢ uma surpresa inesperada que tenha acontecido tudo aquilo aqui,
naquela época. O espago vazio, a praga onde se circula em paz, ignorando o prédio como quem
corta caminho, ou sentindo aquela presenga magnifica sobre nds: as pedras, as colunas, as largas
esquadrias da fachada sul e o brise da norte, a estrutura solta, os caminhos livres das instalagdes
fora das paredes e do concreto, a planta aberta — sdo coisas até hoje dificeis de serem aceitas.

Tudo isso nunca foi feito tdo ao pé da letra como ali. Hoje ainda ndo se constroi assim por aqui, mas
este prédio esquecido e mal conhecido nas escolas permaneceu como um fantasma do inconsciente,
permitindo que toda uma architectura se manifestasse pelo Brasil afora, desde os pequenos
“dominods” da baixada e os pilotis por todas as partes, até as obras dos nossos arquitetos
consagrados, dando a eles uma coeréncia que talvez eles proprios desconhecessem, mas que ja
estava neles arraigada pela simples existéncia daquele prédio.

PS — Tais conceitos so viriam a aparecer na América em 1954, com a Lever House de Nova York,
primeira fachada com pano de vidro por 14 e raro exemplo de implantagao mais solta de um prédio
naquela cidade.
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O texto completo desta citacdo estd abaixo.
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COSTA, Lucio (1995). Pos-escrito. A origem de tudo. Carta-convite do ministro Capanema. In
COSTA, Lucio. Registro de uma vivéncia. Sao Paulo, Empresa das Artes, 1995, p. 131. Este texto
introduz a reproducao facsimilar da carta de Gustavo Capanema convidando Lucio Costa para
encabecar a equipe que projetara o MES.

5
COSTA, Lucio. Relato pessoal (1975). In COSTA, Lucio. Registro de uma vivéncia. Sao Paulo,
Empresa das Artes, 1995, p. 135.
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1995, p. 142.
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JOBIM, Paulo. Titulo (1995). In COSTA, Lucio. Registro de uma vivéncia. Sao Paulo, Empresa das
Artes, 1995, p. 143. Na primeira impressao do livro, nesta pagina encontra-se somente a foto de
Lucio Costa na escada do Ministério; na segunda tiragem, a foto foi reduzida para incluir o texto de
Paulo Jobim, na mesma pagina.
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